Rorelserna som ingar



Pa sistone har jag tinkt kring mina verk i termer av exkludering kontra tillgang. Jag forséker skapa
system, att verken vill uppna en fungerande helhet i sig sjilva. Det finns en insida och en utsida. Att

koreografera betraktaren i férhéllande till detta blir en mojlighet.

Jag férsoker arbeta med arkitekturen 1 ett utstillningsrum for att fundera kring hur kroppar ror sig i
relation till mina installationer och om jag kan paverka detta pa olika satt. Ett ideal ligger ndra hur
Beatriz Colomina menade att det inte nédvindigtvis finns en fast eller privilegierad betraktarposition
1 “screens defined a space within a space. The Eameses were self-consciously architects of a new
kind of space. The film breaks with the fixed perspectival view of the world.” Jag tinker att jag
undviker en black box for att det rummet suddar ut och laser fast betraktarens nirvaro mer dn vad
ett upplyst rum gor. Allting kommer narmare inpa i morker och skalan forsvinner i hdgre grad. For
att kunna prata om hur jag férhaller mig till ett utstillningsrum med mina verk har jag valt tvd ganger
jag stallt ut inom premissen utbildningsinstitution. Jag har inte utmanat den vita kuben pa nagot sitt.
Dess misslyckade idé om en neutral tomhet ér inbjudande. Jag uppskattar dubbelheten i att rummet
strivar efter att vara anonymt i forhallande till konsten trots att det dr sa laddat med problematik,

historia och narvaro.

Simon Sheikh talar om hur den vita kubens ideologi fortfarande ir fylld av varufetischism och evigt
virde da han refererar “In many ways, [Brian] O’Doherty’s point is as simple as it is radical: the
gallery space is not a neutral container, but a historical construct. Furthermore, it is an aesthetic
object in and of itself. [...] The white cube is conceived as a place free of context, where time and
social space are thought to be excluded from the experience of artworks. It is only through the
apparent neutrality of appearing outside of daily life and politics that the works within the white
cube can appear to be self-contained—only by being freed from historical time can they attain their
aura of timelessness.” Rummet rymmer mekanismer f6r inkludering och exkludering, en insida och
en utsida. En dikotomi installationen intresserar sig for pd en annan skala. Den vita kuben fungerar
forstas som en trygg inramning da den baddar f6r mottagandet av ménniskors tid nar de pa férhand
anlinder med vissa mal och férvintningar. Rummet underlittar ocksa mitt intresse £6r rorlig bild

som skulpturalt objekt.



I verket Every Day the Same Dream (2016) har jag upprittat en fysisk tidslinje av sju spanskivor med

varsin projektor framfor sig som stracker sig lings viggen vid utmynningen av en korridor.

I verket AS THE WAVES PLAY AL, ONG WITH AN INVISIBLE SPINE (2016) har jag byggt
en rosa cirkelvige 1 midjehdjd, 5 meter i diameter. Den placerades i mitten av en Oppen yta for att fa
kroppar att avvika fran de vanliga transportrutterna och blicka ner i den. Innanfér roterar en
projicerad leranimation i en kontinuerlig loop. Vagor som slar in mot en strand. Landskap som scen
och figur, som aktor. I det fallet var jag ocksa nyfiken pa om betraktarna skulle f6lja med runt i takt
med den roterande projektionen. Lager av loop. Ljus édr vagor. Allt dr vagor, sma storningar och

kollisioner som skapar moénster och sinnesintryck.

Genom att betrakta verken som ett system, eller ett regelverk eller en inramning, vill jag se om
verken kan bli en aktor, exempelvis hur jag forsékt tinka pa projektorn som en karaktir, kanske rent
av en betraktare av sin egen projicering. Ett antropomorfiserande antar jag. Som hur det uppstar en
rad av varelser i Every Day the Same Dream, T projektorer som betraktar 7 lermalningar pa sin tidslinje
den sista utstillningsdagen. I AS THE WAI'ES PLAY AL.ONG WITH AN INVISIBLE SPINE
attraherades jag av tanken att placera projektorn i centrum, sa att en utstallningsbesokare kunde
méta projektorn, eller rent av dess 6ga. Synen som ljusstrdle. Kanske en projektor som

navelskadare?

Mary Ann Doane har skrivit om projektionens natur. Hur bilden birs, transporteras pa en ljusstrile.
Hur tredimensionell rymd blir tvadimensionell yta. En kartliggning av sensorisk, taktil rymd till rent
visuell yta. Inget dr greppbart. Att projicera en illusion av rérelse “collapses representation and
exhibition and calls up the notion of spectacle. It magnifies the image, whose scale is no longer
dominated by the scale of a body but that of an architecture, of the abstract authority of spectacle
and a collective, public life.” Jag tinker att jag vill leka med den har kroppsliga respektive den
arkitektoniska skalan. Se om de gar att kombinera eller kontrastera. Hur kroppen férhéller sig till
eller inkorporerar olika skalor. Vad innebir det att inlemma betraktaren sa mycket i verket att dess
rorelser omvandlar bilden till skulptur? Doane menar att denna éateraktivering av det

tredimensionella rummet gor videoinstallation till anti-projektion. Det aterupplivar kroppen som ett



matt av skala da betraktaren blir 16sgjord och rorlig 1 forhallande till video. “Here, the invocation of
sculpture is absolutely crucial. As [Anthony|] McCall points out, when you watch a film or video ‘you
enter the elsewhere of the moving image, and you leave your physical body behind, which remains
rooted to the spot. To study sculpture - or to explore architectural space - you must walk, measuring
what you see with your eyes and your physical body’.”” Skala, avstind, materialitet blir centralt 1
utstillningsgestaltningen. Animationen far med installationens hjilp dter aspekter av tredimensionell
skulptur. Var befinner sig bilden och var befinner sig platsen? Miecke Bals “Between the private

dream and public scene, the image happens.” ir ett mojligt svar.

Vad innebir det att anvinda kroppar som verktyg, savil hos en betraktare, min egen eller 1 verket
som kropp? Allt tenderar att bli material, eller vittnen. Jag ligger dven mycket tid pa att fascineras av
sjalvklarheter, tinka pa dem ett varv till. Ett exempel dr att arkitektur (eller all utstillning 6ver huvud

taget) gestaltar ett utrymme som en kropp maste befinna sig i och férhalla sig till.

Mojligheterna i att arbeta med (ler)animation som en 6vergripande sammanhallning i min
konstnirliga praktik ir intressant. Hur kan jag forhalla mig till animationen och hitta fler metoder att
anvinda den i produktion och installation och kan dessa faser av tillkomsten spegla varandra till den
grad att jag undviker en slutprodukt, 16sryckt fran sin process. Jag har arbetat mycket med repetition,
béade i termer av produktion och innehall. Idén om nagot odndligt f6rkroppsligas genom loopandet,
aterkomsten. Animationsproduktionen som en lang serie av upprepning med forskjutning, kroppen
blir ett verktyg i en koreografi mellan scen i miniatyr och kameraregistrering och tillbaka. Infér
utstillningen av A4S THE WAVES PLAY ALONG WITH AN INVISIBLE SPINE skriver jag att
jag upprepar mig. Att jag omskapar monster gang pa gang och for varje ny tanke blir det nagot
annorlunda. En vag dr en storning som ror sig genom ett medium. Ett analogt arbete av handens
rorelser som aldrig kan skapa exakt identiska cirklar, men resultatet kan reproduceras digitalt. Bidrar

varje iteration med nagot nytt?

Jag verkar inom traditionen av tid som virdeskapare, eller akt6r i egen ritt. Produktionen av
hundratals individuella foton komprimeras till tiotals sekunder. Jag lockas av idén om slutpunktens

franvaro, att betraktaren forvigras mening eller budskap som skulle uppstatt genom en narrativ



dramastruktur med upptrappning och avslut. Narrativet skalas ner, star och stampar. En anledning
till detta dr att verkets stimning ska spegla animationproduktionens stimning, en stimning som
nistan snuddar vid en utdragen meningsloshet dir jag kan 16sas upp och personligheten abstraheras.
Jag gillar att tinka pa tid som i lager, allting som byggs upp. Som i stop motion dar varje foto blir ett
tidsdokument (jag behaller ett skiftande dagsljus i dem). Fotona fungerar som tecken av spar.
Liksom Thomas McDonough har uttryckt sig om “The ghostly nature of the photographic (or here,
cinematographic) sign itself; that nature is a direct product of the photographic indexical relation to
its object, as a trace of someone having existed in a given place at a given time.” Animationen ér det
som hiander mellan varje foto i sekvensen. I tidigare nimnda Every Day the Same Dream innebir den
dagliga proceduren under utstillningens 7 dagar att jag plockar ner en ny spanskiva (1 linjart
kronologisk ordning) pa golvet i utstillningsrummet. Sétter mig dar for att blanda r6d och vit
animationslera tills hela ytan ér tickt. En taktil topografi. Det tar ungefar en timme. Jag filmar det
ovanifrin. Sedan placerar jag tillbaka spanskivan pa sin ursprungliga plats 1 raden lings viggen och
projicerar tillblivelsen pa resultatet. En redovisande, halvtransparent spokbild, dir en kan folja
tillblivelsen 1 realtid. En arkitektonisk omdefinition av en yta till en annan, en skirm. Infér
utstillningen forestillde jag mig att de nakna spanskivorna stod och vintade pa aktivering, med vita
projektioner likt oskrivna blad. Men narrativet blev inte s linjirt som jag trott. Aven rutorna jag inte
rort mig inom hade egen agens. Verket fullbordades inte successivt utan var lika fardigt dag ett som

under omvandlingsprocessen.

Att inkorporera mig i utstillningsrummet var ett test bort fran den dir potentiella kinslan av 16sryckt
slutprodukt. Problemet med att formedla en kontext, om en inte visar upp kontexten direkt i
rummet. Amelia Jones har skrivit om grinslandet mellan performativitet och materialitet ... other
than live artworks, all other works of art are explicitly made in a different temporal framework from
their reception and engagement.” Detta 6ppnar for mojligheten att blanda ytterligare lager av
temporalitet om jag ir delaktig vid visningstillfillet. Nar platsen jag befinner mig pa filmas och sedan
projiceras ovanpa den skapade platsen, vad blir det f6r en ny plats da? I lagerna? Sparen av var jag
varit, och tecknen pa vart jag ar pd vig kan foljas som en karta av rummets uppbyggnad med hjilp

av minnesbilder, rorelseguider. Var befinner jag mig — hur orienterar jag mig i skillnaden av idén om



nuet och resultatet och kombinationen. Koreograferad medveten(?) rérelse med forskjutning byggs
upp lite 1 taget vilket tillf6r nagot allteftersom, ritar kartan. Om jag stir infér spanskivan: kan jag
inkorporeras, eller hindrar ytan fran att tringa in? Som en slags vandring mot oavbruten ovarierad
horisont. En filmisk inramning. Kan jag leda fran rumstid 1 genom rumstid 7 1 tidslinjen at nagon
annan? Men en flackande blick dr nog. En egen kronologi. I utstillningsrummet undrade jag om det
gar att stranda i platser utan tillrickligt manga férankringspunkter. Vad hinder da jag uppehaller mig
dar under en utstillning, eller riktar full uppmirksamhet pa en dumenkel syssla; Att blanda
animationslera pa ytan, ticka ytan. Varje beroringspunkt som en egen plats. Det blev kanske svart att
undvika hudassociationerna, som masserandet av hud, eller deg. En deg vars koordinater knddas om

sd att forhallandena och rummet omvandlas.

Jones talar om att “[Paul] Donald’s art works hinge on our awareness of his making (or having
made) the ‘material trace.”” Liksom mitt materiella spar av fingrar och kropp i lerans kul6rta
monster, som vandrat 6ver och forhallit sig till en firdigutskuren inhignad med proportion 16:9. Blir
det en skillnad om jag kan uppehalla mig dir da det hinder eller ga runt dir i efterhand, leta efter
landmairken i strukturen, folja handens spar, spar i firg och struktur och ménster. En topografisk
karta 6versatts till landskap. Vad hinder om en tinker sig spanskivans inramning som en hel varld
eller som platta jordklot, dir en f6ll 6ver kanten vid virldens dnde? Hur relaterar en till ytan i
forhallande till sin kropp? Stora och sma griansdragningar och relationer (till den externa

omgivningen?) gor sig gillande. Plats (plast?) i plats.

For att aven koppla in AS THE WAVES PLAY ALONG WITH AN INVISIBLE SPINE och
videoinstallation i allmédnhet i dessa performativa tankegangar tinkte jag citera Mieke Bal; “But in the
video installation, where the performance on the stage may sometimes be barely articulated, it is
primarily the viewer who is caught up on the stage and has to perform.

This enactment by the audience, this performance in performativity, is the only way the artwork
can actually not only be, but also do, work. In this sense, video art says, art is theater, or it is not.”
Aterigen om projektionens spektakel. Riskerar jag nagot alltfér forfériskt och teknikromantiskt?

Nigot platt?



Ibland leker jag med tanken om ingenting som innehall, en inkorporerad ogenomtringlighet. Detta
ar sjalvklart inget jag uppnar da Ingenting kraver mycket. En viss tomhet édr dndad en kvalitet jag
uppskattar, sirskilt 1 termer av stimning inom animationen. Detta kan gestaltas genom en utdragen
lingsamhet, tidens motsvarighet till narbilder. En langtrakighet. Det personliga som genom en
visuell enkelhet abstraheras eller skalas bort fOr att blotta det andefattiga, men som har potentialen
att sla 6ver och ga varvet runt. Kan jag skapa meningsfull meningsléshet? Konstnirliga drivkrafter
som spar och tidsreferenser kring gérande och varande gor sig paminda, som aningar och pussel
utifran kvarvarande avskalade bevis. Jag ir inte ute efter nagot generellt, liksom idealet att det
personliga forkroppsligar det universella. Mitt strivande gar mot sma subjektiviteter sisom ett
samlande av fragment l9sryckta ur sitt ssmmanhang. Jag tinker att det blir markérer som inte sager
sa mycket i sig sjdlva, men ser om det kan bilda nagot i en ansamlad sekvens, som kanske dnda inte
leder ndgon vart i slutindan. Eventuellt snuddar detta vid Donna Haraways feministiska objektivitet,
att inte vara bekvim att inta en roll dir en siger sig representera nagot allméngiltigt? Rorelser,
spasmer, vibrationer far vara huvudpersoner. Vad uppstar i mellanrummen som bildar ny helhet, ny
kontext? Fragmenten relaterar till varandra i olika intensiteter, takt, rytm i ett f6rsok till en sluten

ordning. Ett system av fragment, finns det? Fragment i fragment i system.

Signe Osterlund
2016
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