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Bakgrund - Tidiga iakttagelser

Varen 2014 sammanfattades for forsta gdngen mina observationer i den rad av rad for
leverne och gérande som fick namnet "Blasémanifestet”. Trots att "Blasémanifestet”
bara var ett tidigt forsok att fanga in nagra slags riktlinjer for optimala forutsattningar
for gorande, ar den fortfarande en kdrna att utgd ifran i mitt sokande. Vissa delar med
det ar otydliga, namnet "Blasémanifestet” till exempel, som fran borjan bara var en
tillsvidaretitel, pekar pa likgiltighet infor omvarlden vilket ar missvisande. Ett ord som
acceptans hade varit mycket mer riktigt. Dartill &r raden "jobba foér jobbandets skull”
kanske latt att missforsta. Den ar skriven med konstnarlig produktion i atanke, "jobb”
och andemeningen ar framst att inte gora nagot for att nd ett yttre mal utan att se sjadlva

gorandet som vardefullt i sig.

Med undersdkningens fortskridande har det blivit tydligare varfor manifestet fungerar,
men ocksa vilka aspekter som komplicerar det. En aspekt ar till exempel att
forutsattningarna for att en hdndelse ska ske ar som bast om man uppriktigt féljer
"Blasémanifestet”. Dessvarre ar det mycket svart att gora medvetet. Om man vet det,
forstar man ocksa att forutsattningarna for att det ska handa nagot i ateljén ar perfekta
och diarmed kommer oundvikligen féorvantningar och visioner liksom i férlangningen

feghet. Det ar paradoxen med "Blasémanifestet”.

Dartill finns ett problem av spirituell form pa ett mer allmént plan. Uttalade regler och
ramverk for hur verkligheten fungerar pa en metafysisk niva kan inte vara giltiga,
eftersom sa fort man tror att en regel observerats och lasts, dyker det oundvikligen upp
en situation som inte alls passar in i monstret. Den observationen ar i det ndarmaste en
regel. Det finns alltid ett odndlig antal mojligheter till som ar omojliga att forutse. Det
tycks vara sa att sjdlva faststdllandet gor det omojligt att det du konstaterat ska vara
sant. Sa fort det ar sagt sd ar det inte sa langre. Kanske har "Blasémanifestet” fungerat
hittills darfor att det bestar av en serie uppmaningar snarare dn pastdenden om hur det

ligger till.



Vad dr goérande?

For att lasaren ska forstd vad mitt gorande handlar om ska jag ytterst kort och forenklat
beskriva den metod for maleri som jag har kommit att utveckla. Nar jag gar pa pannan ar
det utan ett aktivt, sa att sdga talande, intellekt men med djup koncentration pa
situationen. Tankar ar storande. Broderna Stuart och Hubert Dreyfus ar tva forskare
som har undersokt olika typer av kunskap och olika nivder av larande. Om expertisens
kunskapsniva skriver det ndgot som traffar nara det jag vill beskriva: "Nar han ar djupt
engagerad i att handskas med sin omgivning, ser han inte problem pa ett distanserat sitt
och forsoker 16sa dem, inte heller oroar han sig for framtiden eller utarbetar planer...En
experts fardighet har i sa hog grad blivit en del av honom att han inte behéver vara mer
medveten om den an om sin kropp.” 1 De formulerar precis hur det aktiva intellektet och
problemldsningen ar inaktivt nar man gor. Denna erfarenhetsbaserade kunskap bygger
pa att man har gjort nagot sa oerhdrt manga ganger att man inte behéver tanka. Man

reagerar istallet pa impulser.

Ofta gar jag pa pannan snabbt och med mycket energi, sedan dr det dags att backa och se
vad som har hant, och darefter eventuellt fortsiatta. Mestadels dr pauserna korta och
inom samma session, men ibland ar de langre och man behover titta ett bra tag. Da
kommer intellektet oundvikligen in, &ven om det inte har dar att gora an.
Problemldsningen gar pa automatiskt. Svaret gar dock inte att tinka fram utan ar alltid
att borja gora igen, att siatta penseln till pannan och ndgot kommer handa som du maste
respondera pa och vips ligger det analytiska intellektet nere igen. Pingpong-matchen
mellan objektet och subjektet ar igdng. Detta upprepas ett varierande antal ganger tills

nagot hdnder.

Den har hdandelsen kan forenklat definieras som det ovantade. Det som far mig att
stanna upp och sdga, jaha. Jag blir forvanad. Om nagot hdnder noterar jag forloppet,
ibland skriver jag ner det, ibland inte. Darefter kan en annan typ av av mer analytiskt

maleri ta 6ver, som mer handlar om hur man bast forvaltar denna handelse, eller som

1 7Klassiska texter om praktisk kunskap”, Red. Hjertstrom Lappalainen J., S6dertdrns
Hogskola, 2015, s. 324



kommenterar den. Ganska snabbt borjade jag i detta, gorandet, se vissa monster i

omstandigheterna kring nar en hdndelse intraffade. Mer om hiandelsen nedan.

Jag har valt att anvanda ordet géra istéllet for skapa. Giorgio Agamben skriver i ”A man
Without Content” att Platons definition av produktivt gérande ar att fora nagot ut ur
icke-existensen och in i existensen. Innan sa fanns det inte och efter sa fanns det. Jag
foredrar att gora. Kanske ar det darfor att skapande later som att dra fram nagot ur
ingenting nar realiteten ar att flesta konstnarer har alltid ett material att utgd ifran. Att
gora betonar aktiviteten, ssmmandrabbningen med materialet, medan skapa betonar
framstallandet av ndgot. Och visst kan mana argumentera att verket finns plotsligt nar
det inte funnits tidigare, men det dr a andra sidan ett resultat av gérande (eller kanske
tankande, placerande, om vi till exempel talar om readymades). "The Greeks ... made a
clear disticntion between poiesis (poiein,’to pro-duce’ in the sense of bringing into being)
and praxis (prattein 'to do’ in the sense of acting.)”? skriver Agamben. Det finns alltsd en
distinktion mellan akten och den konstnarliga produktionen. Har uppstar ett problem,
eftersom gorandet, akten i sig, praxis, kan sluta i ett verk som inte fanns dar forut, just
utdraget ur existensen, poiesis. Da har aktiviteten varit produktiv och det var poiesis hela
tiden. Och om det inte blev ett verk, var det "aktion med farg” utan sjalvindamal, alltsa
praxis. Poiesis, skapande, kan komma ur praxis, aktion - du gor tills du skapar, eller du
gor till det hdnder nagot. De kan alltsd vara ndra lankade men ddaremot kan ett gérandet
utan resultat aldrig vara praxis som ar fullindad i sig sjalv, eftersom det inte ar en akt ar

utford for sin egen skull.

Handelsen ar en del av gérandet, den ar som en ovantad beléning som gor all méda, alla
beslut fram och tillbaka varda. Hindelsen ar inte ndgonting separerat fran gorandet
eftersom det forutsatter det. Hdndelsen dr ndgot som gors. Den inte gar att tinka fram
utan visar sig som ett plotsligt hopp i skapandets svar och gensvar. Verket blir sdledes
till av bade gorandet och handelsen. Att gora handlar som sagt i hogsta grad om materia.
Det dr sjalva motet med materian som dr gorandet. Komponenterna existerar redan
(redan skapade), fargen, pannan, pappret och det ar forst i motet med subjektet som

verkets tillblivelse dger rum. Fargen kommer ocksa att fortsatta bete sig som farg, och

>’The Man without Content”, Agamben, G., 1994, Stanford University Press s. 68



panndan kommer att kdnnas igen som pannd, men likval har det blivit ett verk efter motet

med en manniska.

Handelsen gor Verket

Ndr jag gor, malar, kan det hdnda ndgot som jag letar efter. Tidigare kallade jag det for
overraskningen och kanske ar det fortfarande ett bra ord, men nu har jag valt hédndelsen,
eftersom det inte behdver vara en 6verraskning som utmarker den men daremot alltid
en kinsla av fornyelse. Efter att ha letat lange har jag funnit andra att malare pratat om
den har handelsen, framforallt sddana som ocksa malar non-figurativt. Hikan Rehnberg
sager till exempel "Somewhere [ make a discovery, something happens. There is a
moment when labour and process becomes a work. And it’s alway very particular.”3 Han

har, precis som jag, hangt upp sjalva Verket pa den har handelsen.

Hur kdnns handelsen? Handelsen ar forvaning, lattnad. En utandning. Ibland kommer
den efter en lang tids kimpande med tungt motstand, intellektet vagrar slappa och
forvantningarna ar envisa. I dessa stunder av gérande ar det viktigt veta vardet av mod
och offer. Att offra ndgonting du gillar, men som du samtidigt vet inte ar det du soker. Att
ha modet att forstora det for att ndgot annat ska fa rum att handa. Det ar av yttersta vikt

att vaga ta en risk med en malning som du vardesatter.

Vad ar det vardet? Det ar en forldngning av din sjalvbild, konstnaren som inte vill
misslyckas och gora en ddlig malning, det ar egot, det ar feghet, det ar lattja, det ar den
latta vagen, det som nastan funkar, det som ar tryggt, du vet att andra kommer saga:
vada den har malningen ar ju fin men du vet ocksa att den inte har fatt det att kranga till
anda in i margen och fatt dig att undra hur en ndgot sddan 6ver huvud taget kunnat
komma till. I det stadiet behdvs modet att med ett vral forstora allt du gjort for att det
ska uppsta rymd igen. Rymd for ndgot annat, ndgot du inte vet finns dn. Mod ar att vaga
svava i ovissheten. Bra blir det sdllan om du inte lyckas gora det med jamnmod, med

ease. Har du brattom att komma nagonstans, da upprepar du bara dig sjalv, dina knep, i

3»

Studio Talks: Thinking Through Painting”, Red. Bength K., Habub Engqvist J., Rydén J.,
Sandstrom S., Arvinius+ Orfeus Publishing, 2014, s 283



klyscha pa klyscha tills du malat igen varje mojlighet, bokstavligen malat in dig i ett horn
och den dnda enda utvdgen som finns ar att uppbada energin att riva upp golvet igen och
borja om. Manga ganger tar energin slut och jag intalar mig att naval, kanske var det har

nagot anda. Det sjalvbedrageriet, icke-konst, haller inte ldnge och inom kort maste jag ga

pa den igen.

Den har tragedin som kan foljas av en hdndelse eller katarsis, som i sddana smartsamma
fall ar passande begrepp. Mdlningar som har gatt igenom svara processer brukar jag
beskriva som tunga. Ibland ar man uppriktigt avslappnad, utan férvantningar infor
motet med pannan, da behovs det inte ndgon tragedi utan kan det hdnda direkt i en enda
elegant, orddd rorelse. De verken tanker jag pa som latta. Katarsis ar dessutom relevant
att namna i relation till den kdnsla av féornyelse som jag kdnner i samband med en
héiindelse. Katarsis ar grekiska ordet for rening och nog kdnns det som om varlden star

ny, daggstankt, efter att nagot har hant.

Handelsen kan formedlas. Om jag kdnner det gor aven betraktaren det. Agnes Martin
sager "The response is the same for the observer as it is for the artist.”#

Men det slutar inte med att man som Rehnberg kan kdnna igen handelsen nar den
intraffar. Nasta steg ar att att forsoka forsta varfor och nar det sker och att pa sa satt
forsoka kultivera det. I det har jag haft svarare att hitta andra med samma sokande och
det ndrmaste jag kommit dr Agnes Martin. Handelserna kan givetvis ske i verkliga livet
ocksa. Konsten och livet ar oskiljaktiga. De ser bara annorlunda ut dn pd pannan, men

kdnslan dr densamma (du har gett upp, accepterat och ovdntat kommer en forlésning).

Misologi

Det fina med nagot som ar gjort, till skillnad fran ndgot som ar skrivet, ar att det har en
chans att undfly orden. Det en av konstens potentialer. Nagot som ar gjort utan intellekt,
utan ord, kan forstds pa samma satt. Orden kommer ofta forr eller senare, men det finns
i varje fall mojlighet till ett mote med verket i ett litet uppehall i det konstanta

tankeflode som ofta dominerar vara liv. Rymd uppstar. Kanske kan man

4 ”Agnes Martin”, 1992, Whitney Museum of American Art, s 12



medvetandegora denna korta paus av tomhet hos betraktaren. Agnes Martin som inte
bara var val inférstadd med den osterldndska idétraditionen, utan som ocksa noggrant
studerade sin egen process, skriver "It is quite commonly thought that the intellect is
responsible for everything that is made and done. It is commonly thought that
everything that is can be put into words. But there is a wide range of emotional response
that we make that cannot be put into words. We are so used to making these emotional
responses that we are not consciously aware of them until they are represented in

artwork.”s

Jag har markt en tendens att en del medskapare eller larare borjar skruva pa sig nar man
talar om att jobba utan intellekt. Det ar inte konstigt med tanke pa att vastvarldens
radande varldsbild bygger pa det rationella fornuftet, forskning vi kommit fram till med
hjalp av empiriska studier. Det lamnar avtryck i hur vi tanker och talar kring konst.
Intuition ar ett ord som flitigt anvands for att fylla den smartsamma lucka intellektet
lamnar. Intuition, vill jag mena, ar den erfarenhetsbaserade kunskapen tillsammans med
den bildbank av referenser som man byggt upp under aren. Den ar svargripbar och
sitter kanske bade i magkanslan och i muskelminnet. Dreyfus och Dreyfus skriver "Nar
vi talar om intuition eller praktisk kunskap syftar vi pa en forstdelse som uppkommer
utan anstrangning , genom en urskillningsformaga som ar ett resultat av tidigare
erfarenheter”®. Nog har den ett finger med i spelet, kanske ar den sjidlva bensinen som
far bilden att rulla, men den far mig ju knappast att géra ndgot nytt. Eller sa ar tack vare
den jag ens kan avgora om det kanns som nytt? Det tycks i varje fall som om deras egna
intellektuella egendom skulle skadas ifall de ertappades med att gd med pa nagot sa 16st
och langt fran det vi kallar reson. Men jag vill havda att att krampaktigt halla fast vid
intellektets bendmningar inte nddvandigtvis maste vara intelligent. S& de kan girna
slappna av lite. Agnes Martin skriver det provocerande: "All your conditioning has been
directed toward intellectual living. This is useless in artwork. All human knowledge is

useless in artwork.” 7

> ”Agnes Martin”, 1992, Whitney Museum of American Art, s 11

® "Klassiska texter om praktisk kunskap” Red. Hjertstrém Lappalainen J., Sédertérns
Hogskola, 2015, s. 322

’ "Agnes Martin”, 1992, Whitney Museum of American Art, s 10



Med eller mot strommen

Jag gar djupare in i antaganden en del kanske inte vill skriva under p3, det ar jag

medveten om. Lat oss sdga sdhdr, man kan gd medstroms och man kan ga motstroms
med det som gatt under mdanga namn och som jag kanske inte valjer att alls bendmna
har. Man kan f6lja vagen eller 1ata den sla en i ansiktet. Motstroms kan inte hdndelsen

ske.

En del av att géra medstroms ar icke-gorande. Icke-gorande ar inte likgiltighet eller
lattja. Det ar att sldppa taget. Det ar ingen idé att tro att det alltid gar att gora bara for att
man har tid i ateljén eller for att man har tankt att den dagen ska jag jobba hela dagen.
Medstroms ar den totala kapitulationen for det innevarande 6gonblicket. Det betyder att
om man inte har lust att jobba, da ar det heller ingen idé. Det gar inte att pressa fram det,
utan att ha tillit till att vagen kommer. Att jobba medstroms ar att vara spontan. For att
maleriet ska kunna vara spontant maste man tillata sig att inte gora under langa

perioder. Det handlar att acceptera icke-gérandet som en ofrankomlig del av gorandet.

For att vara spontan och jobba medstroms, maste man redan ha gett upp infor motet
med pannan. Motstandet maste vara slappt och alla forvantningarna helt doda. Men
ibland vagrar sinnet ge upp férvantningarna. Man ar inte alltid sa f6ljsam som man vill
vara (eller sa har "Blasémanifestets” paradox uppstatt). I dessa fall blir det ofta en
smartsam kamp innan man far ge upp och accepterar att just den har malningen blev
ingenting, inget hdnde, den ar bara skrap, man har forlorat, och precis dd hiander det. Det
visste givetvis Agnes Martin ocks3, hon skriver "The way of the artist is an entirely

different way. It is a way of surrender.” 8

DINA ISZAZUS-BERLIN
2016

8 ”Agnes Martin”, 1992, Whitney Museum of American Art, s. 10



